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СТУДИЯ ОНЛАЙН ИНТЕРВЬЮ С ГИЙЕРМО ЭСПАРЗА ПРОВОДИМОЕ ВЕРОНИКОЙ АБЕРХАМ
КОМПОЗИТОР: МАРИЯ АНДРИАСОВА ЭСПАРЗА
КОПИЯ СЦЕНАРИЯ (ТРАНСКРИПЦИЯ) 
1 ИЮНЯ 2009 Г. ДАТА ВЫПУСКА
ВЕРОНИКА АБЕРХАМ:

Меня зовут Вероника Аберхам из Студии Онлайн и я нахожусь здесь с Гийермо Эспарза, международно-признанным Американским автором иконографии, художником и скульптором, обладателем премий.  Его коллекции находятся в Американских государственных архивах, в Истамбульском Фанаре в Турции, в Римском Ватикане в Италии, в Смитсоновском музее искусства Америки и других соборах и церквях по всему миру.  Также, он является капомаэстро Греческой Православной Церкви Благовещения и художником состоящим при старом Соборе Святого Патрика в Манхэттене, Нью Йорке.
Здравствуйте, Гийермо, спасибо за ваше присутствие здесь сегодня.

ГИЙЕРМО ЭСПАРЗА:
Здравствуйте, Вероника, спасибо что вы пришли сегодня в церковь.
Скульптура была моим первым вступлением в эту сферу.  Я спроектировал и построил несколько публичных памятников и фонтанов на юго-западе и спроектировал нескольго зданий Ашлера, но живопись больше всего меня захватила и я ей уделял полное внимание помимо скульптуры.  

Скульптура из камня более требовательна физически – приходится резать камень, и это приносит мне большую радость.  Но при этом много пыли, и трудно одновременно заниматься в студии живописью и золочением.  Поэтому важно иметь два помещения, одно для скульптуры и второе для живописи.
ВЕРОНИКА АБЕРХАМ:
Замечательно.  Что вы чувствуете когда вы находитесь в Греческой Православной Церкви Благовещения?  
ГИЙЕРМО ЭСПАРЗА:
Эта церковь – самое комфортное место для такого рода работы, так как оно связано со Священным Писанием и является источником искусства которое я исследовал.  
Не многие люди понимают что эти византийские средневековые картины на самом деле были выполнены в обратной перспективе и в комбинации перспективы и перспективной проекции.  Мы применяли две перспективы – натуральную перспективу и вторую, математическую, которая обладает другими точками схода.  В действительности, это точки происхождения, так как эти образы в церквях являются окнами в эту суперреальность – то есть, образы смотрят на нас, а не мы смотрим на образы.  И это осуществляется измерением золотой середины и геометрией, в которой золотая середина играет ключевую роль, так как она имеет все элементы красоты и величия в этих образах.  Эти образы – ангелы – излучают любовь.  Эти образы следует чтить а не боготворить – в этом и есть разница.  
Эти традиции приходят из Греции и они основаны на этих геометрических формулах.
И сочетания этих геометрических формул которые я изучал очевидны в этой картине.  
Эта фресковая икона Пантократора называется  Диесис потому, что в ней изображены две фигуры по обе стороны.
Эта фигура Иоанна Крестителя, по прозвищу Продромос на Греческом языке, или Предтечие.
А эта фигура – Богородица, и они указывают в другом направлении, к Пантократору.  Поэтому она называется Диесис и обычно, центр православных церквей.  И ангелы размещены по обе стороны, а за ними патриархи черкви, и украшают всю церковь.

Эта секция – прямоугольник золотой середины, и углы прямоугольника взяты из этих центров и наклонены чтобы достичь обратную перспективу.  
Эти ритмы переданы в виде арк и углов, и этот угол и эта арка устремляются туда и также устремляются туда, образуя этот угол, и есть углы для рук и даже для наклона головы.
Всё это очень точно, так как этим образом художник получает наследство старого верующего – через геометрию.  Конечно я считаю золотой цвет самым священным потому что он словно молния, обладает собственным цветом, а также, это цвет толкования пророчества.  И поэтому золото применено в этих иконах – чтобы отражать и меняться когда вы проходите перед ним – золото меняется и мерцает при свете свечи.
ВЕРОНИКА АБЕРХАМ:
И это создает оптический эффект?
ГИЙЕРМО ЭСПАРЗА:
Да.

ВЕРОНИКА АБЕРХАМ:
Важно ли это для этой формы живописи которой вы занимаетесь – для иконографии? 

ГИЙЕРМО ЭСПАРЗА:

Да.  Возможно важнейшим аспектом иконографии является применение золота, так как золото придает образу трансцендентность отражения, а также оно символично с древних времён.  Так что оно символично в Ветхом Завете.  Многие другие вероисповедания используют золото для покрытия статуй.  Мы применяем золото в основном для фона, а также золото вплетается в ткань, так как этой традиции по сей день следуют на Горе Афон.  
ВЕРОНИКА АБЕРХАМ:

Вы собирались обсуждать чувство, эмоцию Мадонны?

ГИЙЕРМО ЭСПАРЗА:

Да.  Эта икона Богородицы, известной также как Госпожа Бесконечного Милосердия.  Это единственная византийская икона находящаяся в Католических Церквях и она в основном известна как Богородица.  Мое исследование этой иконы относит её к 1492 г., и автором этой иконы был мастер Андреас Рицос, Гераклион Крита.
И вот как это было передано мне:  Это пришло ко мне прямо из рисования – просто свободного рисования без измерений, так как пропорции уже более или менее запечатлены в моей руке.
Я хотел бы добавить несколько слов о  выражении Девы и цвета протоплазмы.  Протоплазма это цвет лица, цвет кожи.  Яичная темпера позволяет это светящееся качество которое отражается от гипсового фона, проходя сквозь прозрачные слои и отражаясь обратно зрителю.  
Эти лица, например, содержат 25 слоев, и эта Дева одним глазом смотрит прямо на зрителя,  а другим глазом смотрит в небеса.  Дитя испугано, но его руки свободно лежат в руке Девы.  Это единственная икона в которой взгляд Дитя направлен от Девы, в обратном направлении, вместо того, чтобы смотреть в сторону Девы.  
Цвет завершен белыми световыми эффектами, придавая иконе чувство почитания – не горести, так как на краях губ заметна слабая утешительная улыбка.  А Дитя конечно испугано потому, что оно смотрит на Святое Оружие, которое держат Архангел Михаил и Архангел Гавриил.  Святое Оружие состоит из креста и тернового венца, которые держит Архангел Гавриил, а также копья Лонжина и кубка с вином которые держит Архангел Михаил. 
Ещё я бы хотел указать на маленькую сандалию, падающую с ноги Дитя, так как Дитя бежало в утешительные объятия матери, что и является источником названия Нашей Госпожи Бесконечного Милосердия.  
О синем цвете - это ультрамарин, который нанесён петит лаком с яичной темперой – вся композиция из яичной темперы.  Тончайшие золотые линии, которые очень важны в иконах, нанесены с соком чеснока, так как золото клеится к этому соку когда оно увлажнено дыханием.  А золото находится на маленьком шарике свежего хлеба.  Это старинная техника.  Этим способом нарисованы и нанесены эти мелкие линии.  
Иконы в церквях исполнены мастерами и вот как я получил своё обучение, которое было пополнено и некоторыми другими мастерами  вошедшими в мою жизнь, как Епископ Майкл Дудик, епископ города Пассейик, который был специалистом по иконографии.
Я этих людей считаю моими наставниками.  И каждая икона которую я реставрирую –  мастер написавший эту икону, мой наставник, так как  очистка и реставрация и деликатность наслаивания и света отражающегося из под краски – становятся моей частью и делают меня более лучшим художником.
ВЕРОНИКА АБЕРХАМ:

Спасибо Гийермо, за ваше внимание.
ГИЙЕРМО ЭСПАРЗА:

Спасибо Вероника.
Copyright 2009 by Guillermo Esparza

Russian translation by Olga Zvenyatsky
